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Georg Friedrich HAENDEL (1685-1759):
El Mesias

“El dia habia sido sumamente cdlido. Era el 21 de agosto de 1741. El cielo, como de metal
fundido, se cernia opresivamente sobre la ciudad. Hdindel no se atrevié a salir hasta el oscurecer,
para respirar un poco el aire del Green Park. Se senté a descansar alli, en la impenetrable som-
bra de los drboles, donde nadie podia verle ni torturarle. Se sentia fatigado, sufria un cansancio
que le pesaba como si fuera una enfermedad, pues no tenia dnimo ni para hablar, ni para escri-
bir, ni para interpretar miisica, ni siquiera para pensar, para sentir, para vivir. {Para quién y
para qué? Como un beodo habia recorrido luego las calles del trayecto de vuelta a su casa, a lo
largo de Pali Mali y St. James Street, dominado por un solo y absorbente pensamiento: el de
dormir, dormir, no saber nada; sélo descansar, descansar, a ser posible para siempre. En la casa
de Brook Street, todo el mundo se habia acostado ya. Subid las escaleras lentamente. iAh, qué
fatiga la suya, qué extenuacion habia producido en su dnimo la persecucion a que le habian so-
metido los hombres!, pensaba mientras ascendia peldafio a peldaiio. Sus pasos hacian crujir la
madera. Llegé por fin al primer piso y encendié el quinqué de su mesa; lo hizo maquinalmente,
como lo hacia desde afios atrds al ponerse a trabajar. En otra época, cada paseo le inspiraba al-
guna melodia, algiin tema musical, que transcribia rapidamente al llegar a casa, para que el
suefio no borrara de su mente el fruto de su inspiracion. Pero ahora, al recordarlo, suspiré con
profundo pesar. Ahora, en cambio, la mesa estaba vacia, no habia en ella papel pautado alguno.
El molino de la fantasia habia dejado de girar. Nada habia que empezar; nada tenia que ter-
minar. iSi, la mesa se hallaba vacia! iPero no, alli habia algo! El miisico se dio cuenta de que
en un dngulo se veia un pequeiio cuadro blanco..., como una hoja de papel. Hiindel se apoderé
de ella inmediatamente, suponiendo que estaria escrita. Pero era un sobre. Lo abrié con apresu-
ramiento y se encontré con una carta de Jennens, el poeta que habia escrito el libreto de su Saiil
y de su Israel en Egipto. En ella le decia que le mandaba un nuevo poema y que esperaba que el
gran genio de la miisica, el ‘phoenix musicae’, daria calor a sus pobres palabras y las transporta-
ria con sus alas por el éter de la inmortalidad. Hdandel dio un respingo como si hubiese tocado
algo repugnante. {Se proponia Jennens burlarse de él, de él, que estaba muerto, paralizado?
Hizo trizas la carta en un santiamén. La tiré al suelo y la pisoteé. «iCanalla, bribén!», mascu-
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l6. La carta le habia abierto la mds tierna de sus heridas, produciéndole un desgarrén que le lle-
96 hasta la mds profunda amargura de su alma. Apagé la luz, muy enojado, se dirigié a tientas
a su aposento y se tumbé en la cama. Fluyeron las ldgrimas a sus ojos, y todo su cuerpo tem-
blaba, por la rabia que le producia su impotencia. «iMaldito sea este mundo que se burla de sus
victimas y goza torturando al que sufre! » (Por qué acudian a él, si se sabia que su inspiracion
estaba agotada, que su impulso creador carecia de fuerza? {Por qué le encomendaban en aque-
llos trdgicos momentos una obra, cuando le fallaban las potencias de su alma? Lo iinico que po-
dria hacer era dormir, dormir estiipidamente como un irracional, olvidar, no existir.”

Stefan Zweig, “La resurreccidon de Georg Friedrich Haendel”, en Momentos este-
lares de la humanidad, 1927 '

o

En 1741, a mediados del verano, Georg Frideric Haendel —asi firmé buena parte
de su vida, aunque al final de los afos ingleses transigi6 en convertir en “George” el
primer nombre- redacté su oratorio El Mesias, basado en un poema de Charles Jen-
nens. El mdasico se hallaba en el mejor momento de su carrera musical, con un
dominio formidable de sus resortes musicales (que siempre fueron proverbiales),
pero en una pésima situacion personal, sumido en la depresién y perseguido por los
acreedores, ya que sus ultimas —artisticamente sefieras- empresas operisticas no
habfan obtenido el merecido refrendo de la taquilla, ni tampoco sus incursiones en
el terreno del oratorio.

El hombre que hizo llegar a Haendel el libreto de su obra mas famosa fue un
personaje singular. Charles Jennens (1700-1773) tue editor de la obra de Shakes-
peare, autor literario y granjero, y se pasé media vida en una comoda reclusiéon
campestre habitando al lado de su padre. Era un “non-juror”, o sea, un opositor a la
dinastfa de Hanover como heredero legitimos al trono de Inglaterra, lo cual le privé
de titulos académicos, aunque no de posicién social, porque Jennens, en contrapar-
tida, no era catdlico (y seguidor, por ello, de los Stuardos), sino protestante. Retira-
do en Gospall, en Leicestershire, el vate proveyé a Haendel de no menos de cinco
libretos, los de Saiil (1738), Israel en Egipto (1738), L’Allegro, il Penseroso ed il Moderato
(1740), Belshazzar (1744) y, desde luego, El Mesias.

(o)

“Turbado, perdido, yacia pesadamente en el lecho. Pero no podia conciliar el suefio. La ira
agitaba su dnimo, como la tormenta hace con el mar. Sufria una desazonadora y secreta inquie-
tud. No hacia mds que dar vueltas en la cama, ora a la derecha, ora a la izquierda, y por mo-
mentos se sentia mds desvelado. Se preguntaba: «!Debo quizd levantarme y examinar las pala-
bras de ese texto?» Pero {qué influencia podian tener las palabras en su espiritu, que se sentia
desfallecer? No, ya no existia consuelo para él, a quien Dios habia dejado de su mano, a quien

' La mas moderna edicién espafiola es, probablemente, la de Acantilado Editorial, Barcelona 2002,
traduccién de Berta Vias Mahou.



se habia negado la conexion con su vida, la miisica. iAhora vivia separado del mundo de los vi-
vos! No obstante, seguia latiendo en él una extrafia curiosidad, a la que no podia sustraerse.

Por fin se levantd, volvié a su estudio y encendié de nuevo la luz tembldandole las manos de
emocion. ¢{No le habia ya arrancado una vez un milagro de la atenazadora pardlisis de su cuer-
po? Acaso la Providencia le depararia ahora salud y consuelo para su alma. Colocé el quinqué
cerca de aquellas hojas de papel que habian venido con la carta y que eran la causa de su obse-
sion. En la primera pdgina decia: «El Mesias». [Ah, otro oratorio! Los diltimos habian sido un
fracaso. Llevado de su inquietud, volvié la hoja y comenzé a leer. Ya desde la primera palabra
se conmovié: «Conmfort yel», «iConsolaos!y, palabra que era como un mdgico encantamiento,
como una respuesta divina a su desfallecido corazon. Y ya, apenas leidas, apenas captadas, las
palabras del texto fueron oidas por Hdndel como miisica, remontdndose en sonidos, cantando,
expandiéndose en el éter. 1Oh felicidad, las puertas se habian abierto! iLo que él sentia, lo que
él oia, se traducia de nuevo en miisical Con temblorosas manos fue pasando las hojas del ma-
nuscrito. Se sentia subyugado, inspirado; cada palabra le cautivaba con fuerza irresistible. «Asi
hablé el Sefior.» {No iba esto especialmente dirigido a él solo? ¢{No era la misma mano que le
habia derribado que le levantaba ahora del suelo? «Y El te purificard.» Si, esto es lo que le habia
sucedido a él: de pronto habia quedado purificada la amargura que roia su corazon. Se veia pe-
netrado de una luz de didfana pureza. {Quién habia infundido vigor a las palabras del pobre
Jennens, del poeta de Gopsall, e impulsado su pluma, sino Aquel que era el iinico que conocia
su desgracia? «Para que ofrezcan sacrificios al Sefior.» Si, de su ardiente corazon debian salir
las llamas de amor que ascendieran al cielo y que fueran la respuesta amorosa al dulce llama-
miento divino. A él, sélo a él se le decia: «Clama tu palabra con firmeza.» iAh, clamar eso,
proclamarlo con las retumbantes trompetas, con los poderosos coros, con la gran sonoridad del
drgano, para que una vez mds, como en el primer dia de la Creacién, despierte a los hombres la
Palabra, el Logos, llevando la luz a todos aquellos que todavia yacian desesperados en las tinie-
blas del pecado! Pues verdaderamente: «Mirad, la oscuridad cubre la tierrar; no conocen todavia
la feliz nueva de la Redencion, que se ha operado en él, en Hdndel, en aquellos momentos. Y,
apenas leidas las palabras, ya surgia de lo mds intimo de su alma un clamor de agradecimiento.
«Consejero admirable, Dios todopoderoso.» Si, queria loar, agradecer al Dios admirable, que le
infundia el don de consejo, que le animaba a obrar, que devolvia la paz a su desgarrado cora-
z6n. «Luego, el Angel del Seiior se aproximé a ellos.» Si, un dngel acababa de descender a su
aposento para salvarle. (Cémo no habia de prorrumpir en una accion de gracias, cémo no can-
tar en piiblico, con mil voces unidas a la propia, el «Gloria a Dios»? Handel incling la cabeza
sobre el manuscrito con gran excitacion. Su abatimiento habia desaparecido. Jamds se habia
sentido con tantos brios ni experimentado con tanto ardor el sentimiento de la creacion artistica.
Continuamente acudian a su mente, como destellos de luz, las palabras que expresaban sus in-
timos sentimientos: « iRegocijate! », y como si las oyera cantar por un coro, levantd instintiva-
mente la cabeza y sus brazos se extendieron en toda su amplitud. «El es el verdadero Salvador.»
SI, esto era lo que él queria confesar y atestiguar, como _jamds mortal alguno lo expresara, para
que fuera como antorcha luminosa que lo proclamara ante el mundo entero. Sélo el que ha su-
frido mucho conoce lo que es la alegria; sélo el que ha sido probado intuye el bien supremo de la
gracia. A él le incumbe ahora dar fe de su resurreccion ante los hombres como consecuencia de
haber sufrido el dolor de la muerte moral.” >

* Stefan Zweig, Op. Cit.
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El moderno trabajo de Luigi Garbini, de reciente publicacién entre nosotros’,
explica con precision las razones del éxito del oratorio haendeliano en las islas bri-
tanicas. “(...) El Haendel de los oratorios (Saul, El Mesias) obtuvo desde el primer momento
fama internacional por el cardcter maleable de su creatividad. La genialidad inventiva de
Haendel se alimentaba de una vida en continuo movimiento, que le permitié integrar los
hallazgos formales de la miisica francesa e italiana.(...) Al igual que Purcell, Haendel gozaba
de la admiracién de Maurice Greene y John Stanley por la abundante produccién musical de
argmeto sacro, tanto que su presencia en Inglaterra terminé eclipsando la obra del discipulo de
Greene, William Boyce. La agonia de la dpera en italiano y el cambio cualitativo de la audien-
cia_fueron factores externos que propiciaron el éxito de los oratorios de Haendel entre un piiblico
procedente de la clase media que preferia el inglés al italiano y los hechos biblico las alegorias
mitoldgicas.”

Haendel fue, como Garbini indica, el mis cosmopolita entre los autores barro-
cos, y desde luego el mis versitil en el dambito teatral. Nacido y formado en Sajonia,
educado luego en Hamburgo, adquirié maestria técnica en Italia entre 1706 y 1710,
en donde en un minimo espacio de tiempo triunfé en todos los géneros; su paso
por la corte Hannover fue un casi prélogo a su dilatada carrera inglesa, de casi cinco
décadas, en donde terminé de asimilar/subsumir todos los estilos conocidos y en
donde dominé el panorama artistico, primero en la épera, después en el oratorio.
Casi todas sus obras en este apartado se basan en un extraordinario sentido de la
dramaturgia aplicada a la narracién, y funcionaban, de hecho, como éperas com-
puestas para su interpretacién en concierto en teatros como el Covent Garden. La
Biblia, nos lo ha recordado Garbini, fue base literaria de la mayorfa de estas obras,
pero algunas poseyeron un caricter completamente secular, como Semele o Hércules.
Haendel el operista se auto-proyecta siempre en sus oratorios, incluso en el mis
aparentemente estitico, esto es, El Mesias, que no relata una historia en términos
convencionales ni presenta un esquema narrativo obvio.

o)

“Por fin, al cabo de tres semanas escasas, hecho verdaderamente inconcebible, el 14 de sep-
tiembre terminé su obra. La palabra se habia hecho sonido. Inmarcesiblemente, florecia de un
modo maravilloso lo que hasta entonces habia sido seca y drida palabreria. Se habia cumplido el
milagro de la voluntad en su alma ardiente, del mismo modo que se realizé antes en su cuerpo
invdlido: el milagro de una resurreccién. Ya estaba todo escrito, creado, cifrado en melodia y
acompafiamiento... Solo faltaba una palabra, la diltima de la obra: «iAménl» Pero este
«laménly, estas dos silabas escuetas y breves, fueron tratadas por Hdndel de tal modo que logré
hacer de ellas una asombrosa escala de tonos que habia de elevarse hasta el cielo. Una voz las
lanzaba y otras la recogian en cambiante coro. Alargé las dos silabas y las desunié muchas veces

? Garbini, Breve storia della miisica sacra, Saggiatore S.p.A., Milan 2005; versién espafiola de Pepa Lina-
res, Breve historia de la miisica sacra, Alianza Miisica, Madrid, 2009.
* Pgs. 293-4.



aiin. Como el hdlito de Dios, la inspiracion de Hdndel resonaba en la palabra final de la ma-
ravillosa plegaria, que de este modo habia alcanzado una plenitud y amplitud grandiosas. Esta
palabra, sola, concluyente, no le dejaba respiro. En espléndida fuga, compuso este « iamén! a
base de la primera vocal, la sonora «an, el tono pristino, hasta formar con ella una sonora cate-
dral, tratando de llegar al cielo con su mds afilado capitel, elevdndose cada vez mds, para des-
cender nuevamente y surgir otra vez, hasta quedar recogida al fin por el fragor del érgano, por el
impetu de los coros, llenando todas las esferas, hasta producir la impresion de que en aquel canto
de gracias intervenian también los dngeles. El gran miisico se sentia extenuado; la pluma se le
cayé de la mano. Ya no sabia donde se hallaba. No veia ni oia; sélo sentia una fatiga intensisi-
ma. Tenia que apoyarse en la pared. Las fuerzas le abandonaban, su alma desfallecia, se tam-
baleaba su cuerpo, embotados estaban sus sentidos. Andando a tientas, como un ciego, se des-
plomé sobre el lecho y se durmié rendido, sin energias, exhausto... Durante aquella mafiana, el
criado habia abierto cautelosamente por tres veces la puerta de la habitacion. Pero el maestro
dormia, inmovil, profundamente. Su pdlido rostro parecia tallado en piedra. Al mediodia, por
cuarta vez, intenté el sirviente despertarlo. Tosié para atraer su atencion, llamé a la puerta con
insistencia... Pero nada podia sacarle de aquel suefio tan profundo. Cristébal Schmidt acudié
por la tarde en su auxilio, pero Handel continuaba sumido en aquella especie de sopor. Schmidt
se incling sobre el durmiente, que yacia como un héroe muerto en el campo de batalla una vez
lograda la victoria.

Pero ni Cristébal Schmidt ni el criado conocian la triunfal hazafia y estaban verdadera-
mente asustados al verle tan postrado e inmévil; temian que de nuevo le hubiese repetido un
ataque como el anterior. Y al comprobar que eran iniitiles los gritos y los zarandeos para sacarle
de aquel estado (hacia diecisiete horas que estaba inerte y como sin sentido), corrié Cristébal otra
vez en busca del médico. Pero no dio con él en seguida, ya que el doctor Jenkins, aprovechando
la placidez de la tarde, se habia ido a pescar a orillas del Tdmesis. Cuando por fin lo encontra-
ron, la interrupcion de su entretenimiento le contrarid, pero al enterarse de que se trataba de
Hiindel guardé todos sus dtiles de pesca, fue a buscar — lo cual supuso una pérdida de tiempo
— su equipo quiriirgico para hacer, si fuese preciso, la consabida sangria al enfermo, y final-
mente se dirigié, en su cochecito tirado por un pony, hacia Brook Street. Cuando llegaron, les
salié al encuentro el criado agitando los brazos jubilosamente. — [Ha resucitado! — exclamé
loco de alegria —. Ahora estd comiendo como una fiera. Se ha tragado medio jamén de Yorks-
hire en un santiamén; le he servido cuatro pintas de cerveza y todavia pide mds-. Y, en efecto,
Hindel estaba sentado ante la bien provista mesa, como un Gargantiia, y si habia dormido un
dia y una noche para recuperar de un tirén las tres semanas que pasé en vela, ahora comia y be-
bia con todo el apetito de su gigantesco cuerpo, como si de una sola vez quisiera resarcirse del es-
fuerzo concedido a la intensa labor de tantos dias. Tan pronto como vio al médico, empezé a
reir con una risa que paulatinamente fue haciéndose enorme, estruendosa, hiperbélica, por asi
decirlo. Schmidt recordé que durante las pasadas semanas ni siquiera habia visto una sonrisa en
los labios de Hdandel y si sélo concentracién y enojo. Ahora estallaba la reprimida alegria propia
de su naturaleza, retumbando como las olas al estrellarse contra las rocas. Jamds habia reido
Hiindel de un modo tan elemental como ahora, al ver al doctor acudir en su auxilio precisa-
mente en los momentos en que se sabia curado y sano como nunca y en que el ansia de vivir le
embargaba el dnimo como una verdadera embriaguez. Levanté el jarro de cerveza a modo de
saludo hacia el recién llegado visitante, severamente vestido de negro. — iLléveme el diablo! —
exclamé asombrado el doctor Jenkins —. (Qué os ha sucedido? {Qué especie de elixir habéis



bebido? iSi estdis derrochando salud!- Hdandel le miré sin dejar de reir, con los ojos brillantes.
Luego fue recuperando poco a poco la seriedad.”

(o)

Para ser precisos, Handel complet6 la partitura en 24 dias. Pero pasaron meses
antes de que se produjera la primera interpretacién. El compositor no queria repetir
los incidentes acaecidos en 1732, cuando repuso Esther en el Haymarket Theatre.
Dicha obra fue escrita en 1720 para el Duque de Chandos y se representd en el
‘grand saloon’ de Cannons en una versién semi-escenificada (de hecho era el ‘ter-
tium genus’ entre la dpera y el oratorio). Cuando Haendel revisé la partitura en
1732 para una versién completamente escénica, el Arzobispo de Londres intervino
prohibiendo cualquier forma de accidén teatral basada en un tema biblico. Haendel
aprendi6 la lecciéon (Werner Rackwitz llega a decir, con humor, que el inventor real
del oratorio haendeliano fue el arzobispo londinense) y comprendié que necesitaba
un publico para dramas musicales biblicos carentes de escena: Deborah y Athalia
tueron los inmediatos frutos de su nueva inclinacién. Por ello, desde un principio
renuncié a cualquier posible interpretacién de El Mesias en un teatro londinense, a
pesar de que Jennens parece haber amparado inicialmente la idea. Pero el composi-
tor le recordé que, para cierta ala del puritanismo eclesidstico inglés, su mdasica, in-
cluso inspirada en lo religioso, era degradada y hasta sediciosa. No le faltaba razén
para tal tipo de prevenciones: cuando se anuncié el estreno en Dublin del nuevo
oratorio, la gloria viviente de las letras irlandesas, el entonces septuagenario Jonat-
han Swift (1667-1745), que habia tomado las 6rdenes eclesidsticas a los 30 afios y
que tenia por entonces el grado de ‘Dean’, prohibié a los componentes del coro de
la Catedral de San Patricio que intervinieran en la interpretaciéon de la obra de un
autor de dudoso prestigio para la Iglesia; hoy, cuando El Mesfas es una de las obras
religioso-musicales mds difundidas de la historia, tal situacién puede parecernos
irreal, pero por ello Haendel, cuando finalmente la obra llegd a Londres, insistié en
que se le diera el subtitulo de “Un oratorio sacro”, para disipar cualquier duda al
respecto.

Paradéjicamente, el que menos renuncié al contenido teatral fue Jennens, que
en el programa de mano del estreno dividi6 la accién en tres ‘Acts’, cual si de una
Opera se tratara, subdividiendo a su vez cada “Acto” en ‘scenes’, con arreglo a este
esquema:

Acto I. El nacimiento

1. La profecia de la Salvacion. 2. La profecia de la venida del Mesias. Portentos para el
mundo. 4. La profecia del alumbramiento de la Virgen. 5. El anuncio del dngel a los pas-
tores. 6. Los milagros de Cristo.

> Stefan Zweig, Op. Cit.
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Acto II. La Pasion.

1. El sacrificio del Redentor, la flagelacion y la agonia en la cruz. 2. Su muerte, su paso a
través del infierno y su Resurreccion. 3. Su Ascension. 4. Dios revela su identidad en el
cielo. 5. Pentecostés, el don de lenguas, comienzo de la evangelizacion. 6. El mundo y sus
gobernantes rechazan el Evangelio. 7. El triunfo de Dios.

Acto III. La repercusién.

1. La promesa de la Resurreccién y la redencion del pecado de Addn. 2. El dia del Juicio
Final y la Resurreccion. 3. La victoria sobre la muerte y el pecado. 4. La glorificacion de
Cristo.

La mayor parte del libreto de Jennens proviene del Antiguo Testamento, como
por ejemplo, toda la primera seccién de la obra, tomada del “Libro de Isafas” con la
profecia mesidnica; las citas de los Evangelios no son muchas, pero si relevantes,
como el anuncio del dngel a los pastores del nacimiento de Jests, tomado de San
Lucas, o el “He ahi el cordero de Dios”, que estd tomado de San Juan. “Sé que mi
redentor vive”, que da origen a una de las arias mas hermosas de la obra, deriva del
“Libro de Job”, y no poco de la tercera parte emana de la “Primera Epistola de San
Pablo a los Corintios”. Con todo, lo mas sorprendente para el auditor que no co-
nozca las fuentes, serd indicar que el momento mas famoso de toda la obra, el “Ale-
luya” que cierra la segunda parte, estd tomado del “Apocalipsis” de San Juan.

Es, de nuevo, Luigi Garbini quien nos propone un acercamiento cabal a las ca-
racteristica formales tanto del libreto como de su plasmacién en la escritura de
Haendel:

“El Mesias se aleja decididamente del dramatismo de las Pasiones de Bach y su material
recoge en forma de salmos y ‘anthems’ apuntes biblicos que aluden a diversos momentos del afio
litiirgico. (...) Aparte de la Sinfonia introductoria, que desperté enseguida el interés de trans-
criptores y organistas parroquiales, se trata de una obra ajena a los esquemas precedentes, que, a
través de un filtro musical, intenta mantener unidas las necesidades reflexivas y las cuestiones
relativas a la celebracion, con la intencién de mirar con ojos nuevos la encarnacion y la reden-
cion de Cristo. (...) El libreto ofrece una historia conocida y, en cierto sentido, avanza sin con-
tarla, es decir, sin personificar el drama. (...) De la encarnacién a la resurreccion se representa
una secuencia épica en la que, eliminado el requisito de dar espacio a la accion, se reduce cuanti-
tativa y cualitativamente la intervencion del recitado, donde se encuentran las huellas del drama
y del teatro, mientras que la obra progresa en una sucesion de arias y coros. Las primeras acusan
el influjo de la tradicion de la épera italiana, es decir, de la forma concreta del aria ‘da capo’, y
ponen en juego toda la pericia del simbolismo musical sin concesiones descriptivas; en los coros,
sin embargo, (Haendel) puede utilizar libremente los momentos homofénicos, mds declamato-
rios, conectdndolos con el efecto contrapuntistico, idéneo para enfatizar la solemnidad del drama
y dilatar su acompafiamiento colectivo. Si ‘He was despised’ constituye una de las interpretacio-
nes mds eficaces del lamento humano, el coro final de la segunda parte, el ‘Aleluya’, (...) se
convirtis en el paradigma de la solemnidad regia de Dios.”®

% Op. Cit., pgs. 294-5.
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Anadamos que la adaptacién a cambiantes circunstancias de las interpretaciones
en los 17 afios inmediatos al estreno, esto es, en vida del autor, obligaron a Haendel
a recomponer ciertos namero de la partitura: “But who may abide”, en su versién
para contralto —la habitual-, basado en un texto de Malaquias, fue escrito en 1750
para el famoso castrato Guadagni, pero en 1754 el autor transpuso la pieza para so-
prano solista; “How beautiful are the feet” llegd a conocer tres versiones, para so-
prano, para contralto, y para dio de contralto y soprano con coro.

(O]

“Algunos meses mds tarde, dos caballeros bien vestidos llamaron un dia a la puerta de la ca-
sa de Abbey Street, en Dublin, que era a la sazén el domicilio del ilustre miisico, que de Lon-
dres se habia trasladado alli. Muy respetuosamente le expusieron, antes de formular su peticion,
que durante algunos meses sus obras habian deleitado los oidos del piiblico en la capital de Ir-
landa, y que se hablan enterado de que queria estrenar precisamente en Dublin su nuevo orato-
rio El Mesias. Como el honor de darlo a conocer antes que en Londres representaba una defe-
rencia y se esperaba que la recaudacion que se obtendria seria importante, habian acudido a él
para rogarle que se aviniese a renunciar a sus pingiies ingresos a favor de las instituciones bené-
ficas que ellos representaban. Hdndel los miré apacible y amablemente. Les respondié que ama-
ba mucho a aquella ciudad que tan acogedora se habia mostrado con él y que estaba dispuesto a
complacerlos. Dijo esto sonriendo con dulzura, pero quiso saber a qué instituciones iba a ser des-
tinada la recaudacion que proporcionaria el concierto. — A socorrer a los presos de las cdrceles
lejanas — dijo el primero de los visitantes, hombre de aspecto apacible y pelo cano. — Y a los
enfermos del hospital Mercier — se apresurd a afiadir el otro. Y explicaron en seguida que, na-
turalmente, aquel caritativo destino sélo afectaria a la primera audicién, ya que las restantes se-
rian exclusivamente para el maestro. Pero Hdndel rechaz esta iiltima decision. — No — dijo
en voz baja —, no quiero percibir dinero por esa obra. Jamds admitiré dinero, jamds. Estoy en
deuda con Otro por ella. Serd siempre para los enfermos y los presos. Yo mismo estaba enfermo,
y gracias a esa obra he sanado. Me encontraba preso, y ella me liberé-. Los dos caballeros se mi-
raron algo sorprendidos. No acababan de comprenderle. Pero le dieron las gracias, se inclinaron
respetuosamente y se marcharon para pregonar la fausta nueva por la ciudad.

El 7 de abril de 1742 tuvo lugar el iiltimo ensayo. Solo se permitié la entrada a algu-
nos familiares de los coristas de las dos catedrales. Por razones de economia, la sala de conciertos
estaba poco iluminada. Dispersos, sentados en los bancos, estaban los escasos oyentes, dispo-
niéndose a escuchar la nueva obra del maestro londinense. El local aparecia oscuro y frio. Pero
acontecié algo maravilloso tan pronto como los coros, cual cataratas de sonidos, comenzaron a
elevar sus voces. Sin darse cuenta ellos mismos, los oyentes desperdigados por los bancos fueron
agrupdndose, y poco a poco se reunieron todos en un oscuro bloque de admiradores, pues a cada
uno de ellos se le antojaba que el impetu de aquella miisica desconocida era excesivo para resis-
tirlo uno solo, como si en su aislamiento pudiera ser barrido y destrozado por ella. Cada vez se
apretujaban mds los oyentes en un solo cuerpo, como si quisieran escucharla formando también
todos un solo corazon, como si una sola comunidad de creyentes se preparara a recibir el mensaje
de fe, que, compuesto y expresado de un modo cambiante, les llegaba en recios sonidos emitidos
por las pujantes voces. Cada uno de los oyentes carecia de fuerza suficiente para resistir aquel
impetu, pero se sentia transportado y cautivado por él, y un escalofrio de emocién pasaba de
unos a otros como a través de un solo cuerpo. Cuando resond el «Aleluya» por primera vez, se
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puso en pie uno de ellos y todos le imitaron, como impulsados por un resorte. Tenian la impre-
sion de que no podian sequir aferrdndose a la tierra y, movidos por una poderosa fuerza, se po-
nian en pie para estar mds cerca de Dios con sus voces e implorar su gracia. Al salir del ensayo
fueron contando de puerta en puerta que habian oido una creacion musical tinica en el mundo.
Y la ciudad entera, con jubilosa expectacién, se apresurd a escuchar aquella obra maestra.” ’

(o)

El Mesias, efectivamente, se estrend en el New Music Hall, de Fishamble Street,
en Dublin, el 13 de abril de 1742, dentro de los llamados “conciertos de caridad”.
Haendel control6 la interpretacién desde el clave y su viejo amigo y colaborador, el
violinista irlandés Matthew Dubourg dirigié a los conjuntos desde el primer atril
de violines.

Parece haber aquiescencia en que el ‘organicum’ de las primeras interpretacio-
nes de El Mesias, ademis de solistas vocales y coro mixto, fue de 2 trompetas, tim-
bales, violines I, violines II, violas, violonchelos, contrabajos, clave y 6rgano; inclu-
so hoy, en medio de corrientes reconstructivas basadas en la autenticidad, tal
disposicién nos puede parecer de parvedad imposible. El propio Haendel parece
haber afiadido las partes de oboes (2) y fagotes (2) para las interpretaciones poste-
riores a Dublin. La realidad es que el artista, hasta su fallecimiento en 1759, dirigié
su Messiah muchas veces, adaptindose cada vez a las necesidades/disponibilidades
de cantantes y orquesta. La consecuencia, sabiamente expuesta tanto por Watkins
Shaw® como por John Tobin’ es que no hay una versién que pueda ser considera-
da como “auténtica”; la musicologia suele distinguir hoy tres opciones, la versién
original de Dublin de 1742, la de Oxford fechada una década mas tarde y la llamada
“version del Foundling Hospital”, ofrecida en 1754 para la terminacién de la capilla
de dicha institucion'’.

Diversas ediciones, en los dltimos 60 afios, han buceado en las varias opciones
conocidas de las interpretaciones ofrecidas en vida del compositor (Tobin, Shaw,
Bartlett, Larsen, H. J. Marx, y desde luego Watkins Shaw), y aunque su trabajo estd
hoy superado no puede ignorarse la edicién pionera de Kurt Soldan y Arnold Sche-
ring (1939), que por vez primera se plante6 una versién “auténtica” de la obra.

Haendel, en cualquier caso, y por encima de todo su Messiah, han superado,
desde hace casi 270 afos todo tipo de versiones, ediciones y recuperaciones, y nada
parece indicar que no vayan a seguir haciéndolo en los tiempos venideros.

José Luis Pérez de Arteaga

7 Stefan Zweig, Op. Cit.

% En el prélogo de su edicién para Novello, A textual and historical companion to Handel's Messiah, Se-
venoaks, 1966.

? En su estudio para la edicién de Birenreiter (Hallische Hindel Ausgabe), 1964.

' Aunque Haendel ya habfa dirigido El Mesias en dicho centro, la primera vez en 1750 para la inau-
guracién del érgano de la iglesia, y desde entonces interpretd alli la obra todos los afios.



