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Johann Sebastian BACH (1685-1750):
Oratorio de Navidad, BWV 248

El origen del oratorio

No deja de ser impropio el denominar “musica renacentista” a la de gran parte del
siglo XVI. Habri que esperar a sus tltimas décadas para que la Italia de las Acade-
mias, la de los cénaculos ilustrados, hierva intelectualmente buscando las bases de
la musica griega y tratando de aplicar sus principios a la de su época, especialmente
en el campo de lo teatral, el estilo “representativo”. Un afin definido certeramente
por J. Peri, el autor de la Euridice, estrenada al alimén con la de Caccini, ambas en
1600: Considerando que se trata de poesia dramdtica y que era necesario imitar con el canto lo
que se hablaba... creo que los antiguos griegos y romanos (que, segiin la opinién de muchos,
cantaban sobre la escena tragedias enteras) tendrian que emplear una especie de cantilena, donde
se desarrollaban hasta convertirse en musicales las flexiones de entonacion existentes en la dic-
cion ordinaria.

Las dltimas décadas del XVI habian desarrollado ampliamente la misica escé-
nica, con intensa participacién de los instrumentos, y, partiendo de las experiencias
de los madrigalistas, la “6pera”, la obra escénica con mdsica de tema profano, mito-
16gico o histérico-heroico serd el resultado de esta eclosién de técnicas, medios y
modos que abrian las puertas a una nueva época, que el futuro denominarfa Barro-
co musical. Estos presupuestos estilisticos se aplicaron al campo religioso, donde se
habfan presentado experiencias que introducian la musica para la catequizacién de
los fieles en las reuniones de la Congregacién del Oratorio, fundada por San Felipe
Neri. La obra programaitica de esta corriente, también estrenada en 1600, serfa la
Rappresentazione di anima e di corpo de Emilio de “Cavalieri (1550-1602). La gran dife-
rencia entre épera y oratorio radicaba, ademas de en la temitica, en que la primera
encontraba su marco en el teatro con todas sus consecuencias, y el segundo en el
sal6n de actos o reuniones y se montaba sin escenificacion.

El oratorio tendrfa un gran desarrollo en el que se irfan utilizando todos los
hallazgos de la época: el recitativo, el aria, la técnica del bajo continuo, la evolucién de
los instrumentos y la orquesta, los coros representando los sentimientos de la colec-
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tividad, los personajes individuales (no miés de cinco, que podrian asi entonar madriga-
les con texto religioso), uno de los cuales era el “historicus” o “testo” (testigo), que
con su narracién daba continuidad dramitica a la obra.

El oratorio de Bach. La “parodia”

He tomado la narracién aguas arriba, a fin de poder constatar que, cuando Bach
escribe sus oratorios, se inserta en una gran tradicién musical mis que secular de la
que €l es representante egregio. Nos ha dejado tres oratorios destinados a Navidad,
al domingo de Pascua y a la fiesta de la Ascensién, dispuestos en los escasos cinco
meses que van del dia de Navidad de 1734 al 19 de mayo de 1735 (el de Pascua en
su version definitiva) y los tres coinciden en el intenso uso de la “parodia”, es decir,
la utilizacién de una madsica preexistente, convenientemente revisada y adaptada
para recibir un nuevo texto.

Una prictica histéricamente muy acreditada, que no tenfa el mis minimo sen-
tido peyorativo. En realidad no se perturbaba el sentido expresivo bisico de la ver-
sién original, ya que lo que cambiaba era el objeto de idénticos sentimientos
(comparese el Lasciate mi morire con el Pianto della Madonna monteverdianos). Hasta
19 ntimeros, de un total de 42, del Oratorio de Navidad tienen constatada esta condi-
cién y se trata de los de més peso y entidad.

Consta de seis partes, cada una de ellas para uno de los dias festivos de las Navi-
dades de 1734/35, en el que el dia de Navidad cay6 en sibado y era celebrada durante
tres dfas a los que se unirfan el dia de Afo Nuevo, el domingo después de Ano
Nuevo vy la fiesta de la Epifania o Reyes. Se ha discutido la condicién de “oratorio”,
prefiriendo considerarlo como simple serie de cantatas, pero la presencia del evangelis-
ta, los textos que garantizan la “historicidad”, ademas de los recursos comunes permi-
ten aceptar tal denominacién, como hace la edicién para el servicio de los asistentes a
la misa, el Gottesdienst: Oratorio que a lo largo de la Santa Navidad fue interpretado en las dos
iglesias principales de Leipzig. Afio 1734. Un texto debido muy probablemente a Chris-
tian Friedrich Henrici, de alias Picander, cuyos textos, publicados a partir de 1727,
fueron utilizados por Bach. Los dos en estrecha colaboracién habian trabajado ya en
otras parodias.

BWYV 248, I, Jauchzet, frohlocket, auf, preiset die Tage

Con un dispositivo de gran festividad (cuatro solistas, tres trompetas y timbales, dos flau-
tas traveseras, dos oboes, dos oboes d” amore, cuerda y bajo continuo) se interpretd esta
pieza “Para el primer dia de la Santa Navidad. Por la manana en San Nicolas y por la
tarde en Santo Tomds”, como reza el optisculo con los textos.

El coro inicial y las dos arias proceden de la “parodia” de obras profanas. La musica
de este enorme coro inicial (mis de 7 min.) de estructura ternaria (con da capo, repeticién
desde el principio de la primera seccién) procede de la cantata BWV 214,1 para el cum-
pleanos (8/12/1733) de la Princesa de Sajonia y Reina de Polonia Maria Josepha. La rela-
cién musica-texto es mas estrecha en este Drama (sic) per musica, como la denomina
Bach, en la que al conjuro del coro van interviniendo los instrumentos: Retumbad, timba-
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les; estallad trompetas; cuerdas sonoras, llenad el aire... Pero no se perturba el “afecto” basico: el
jubilo, la alegria ©

El tenor, el “evangelista”, propone (ntim. 2) los prolegémenos del nacimiento de
Jestis segtin el evangelista Lucas (2,1 y ss.), provocando (ntm. 3) la reaccién de
contralto que expresa sus sentimientos, potenciados por los dos oboes d “amore que
le acompanan con el bajo continuo. El aria da capo (ntim. 4) es parodia de la cantata
BWV 213, 9, Hércules en la encrucijada, para celebrar en 1733 el undécimo aniversario
del nacimiento (5/09) del Kurprinz Friedrich Christian de Sajonia (para él escribi-
rfa musica Vivaldi en ocasién de su visita a Venecia en 1740), muy dotado musi-
calmente y casado con la compositora, pintora y escritora Maria Antonia Walpurgis,
Princesa de Baviera. El contralto exhorta a recibir “al mas bello, al mas amado”, el
nifio nacido, y lo hace con una misica tierna y dulce de violin y oboe al unisono
con bajo continuo. El coral (ndm. 5) es mas conocido como coral de Pasion (hasta
cinco veces aparece en la Matthdus). Su texto profano procedia del antolégico Lo-
chamer Liederbuch (1460), al que puso musica H. L. Hassler en 1601, para poco des-
pués ser adaptado al uso religioso. Mattheson testimoniaba que en 1739 con esa
melodia se cantaban en su época 24 himnos; uno de ellos éste de tema navidefo
original de P. Gerhardt, del que se canta su primera estrofa.

Continuando el relato, el “evangelista” narra el nacimiento de Jests (Lc. 2,7),
que comenta el niim. 7 en una estructura desarrollada en tres planos: 1) oboe y
oboe d” amore con continuo, 2) arropan a soprano que canta uno de los himnos
tipicos de la religiosidad alemana navidena, el Gelobet seist du, Jesu Christ en su sexta
estrofa, 3) interpolada por el bajo comentando sus conceptos.

En la cantata BWV 214,7 el bajo encarnaba a la voz de la Fama y su potente voz
con el concurso de trompetas y timbales se aprovecha aqui (ntim. 9) para cantar a
Dios como Grosser Hert, o starker Konig (Gran Dios, oh fuerte rey), con lo que se
mantiene el sentido de la musica, también vertida en el molde del aria da capo. El
coral final entona la estrofa 16 de Vom Himmel hoch da komm ich her (Del alto cielo
aqui vengo) otro de los clisicos himnos navidefios, también original de M. Lutero
como el anterior. Sus cuatro frases son subrayadas por el jubiloso desenfado de
trompetas y timbales.

BWYV 248, II, Und es waren Hirten

Destinada al “segundo dia de Navidad” (26 de diciembre, fiesta de San Esteban),
que tradicionalmente se imponia a la concurrencia con un domingo, como sucedid
en 1724. Se abre con una Sinfonia pastoral, tan del gusto del Barroco, en la que A.
Schweitzer tedlogo, organista especializado en Bach, médico y premio Nobel de la
Paz, vefa el didlogo de un coro de dngeles (cuerda y flauta) y otro de pastores (dos
oboes d“amore y dos da caccia). El recitativo, nim. 11 (2 de la cantata), continda
con la narracién (Lc. 2,8), en la que la “luz que envolvié” a los temerosos pastores
se expresa por dos escalas descendentes del continuo. El coral, nim. 12/3, conforta
a los pastores con la estrofa 9 de Ermuntre dich (Animate, mi débil espiritu) de J. Rist
(1641) y melodia de J. Schopp, tras lo cual continda la narracién, nam. 13/4, en la
que el dngel es acompafiado por toda la cuerda y continuo. El bajo, en un recitativo
acompafado de dos oboes d “amore, nim. 14/5, prepara el ambiente conceptual al
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aria, nam. 15/6, parodia de BWV 214,5, a cargo de tenor con flauta y continuo, en
cuyo trabajo de adaptacién se ve la colaboracién de Bach y su letrista, ya que logra
colocar las vocalizaciones originales para palabras en las que el compositor recurre
habitualmente a este procedimiento: eilt (apresuraos), Freude (alegria), labet (suavi-
zar).

Estamos en un momento de una intensa accién dramitica, muy propia del ora-
torio, en el que se encadenan narracién, comentario y expresion de afectos en aria y
coral: asf se sucede el breve recitativo secco del “evangelista”, nim. 16/7, que decla-
ran lo que vieron los pastores en el pesebre de Belén; un coral, nim. 17/8, que can-
ta la sexta estrofa de Schaut, schaut (mirad, mirad) de P. Gerhardt, 1667, entonada con la
melodia del mencionado Vom Himmel hoch y un recitativo de bajo, 18/9, acompanado
de oboes da caccia con un bajo continuo, que se transforma en arrullo al cantar el
so singet ihm bei seiner Wiegen (cantadle junto a su cuna). La respuesta es el aria de
contralto, nim. 19/10, parodia nuevamente de BWV 213, 3, el drama per musica
“Hercules en la encrucijada”, en la que el Placer canta una cancién de cuna al héroe-
nino para que desprecie el camino de la virtud; la traslacién es obvia al suefio de
Jestis-nifno. Introducidos por el “evangelista”, los dngeles entonan el Gloria (Ehre sei
Gott) un gran coro en tres secciones a cargo del coro y la orquesta. El bajo exhorta a
todos a unirse al canto angélico y el coral resuena con la segunda estrofa de Wir
singen dir, Immanuel de P. Gerhardt cantado de nuevo con la melodia de Vom Him-
mel hoch interpoladas sus cuatro frases por extractos de la Sinfonia inicial.

BWV 248, III, Herrscher des Himmels, erhore das Lallen

Para cerrar el ciclo de tres dias de celebracién directa de la Navidad, Bach recupera
las trompetas y timbales, que habfan callado en la cantata del dfa anterior, mas inti-
ma. El coro inicial es parodia de la mencionada BW 214,9, recuperando el caricter
jubiloso en un coro de estructura da capo. El evangelista continda (ndm. 2) la narra-
cién evangélica, que continua el coro, nim. 26/3, narrando lo que se decian los
pastores unos a otros de forma excitada y alborotada. Un recitativo-comentario,
num. 27/4 dirigido en los pastores a los fieles asistentes, lleva a éstos a sentirse iden-
tificados en el coral, niim. 28/5, que entona la estrofa 6 del también mencionado
Gelobet seist du, Jesu Christ. Se cierra todo con el aria, el elemento lirico, nim. 29/6,
que en la versién original, BWV 213,11 (la cantata de Hércules) personificaban a la
Virtud y el héroe, contralto y tenor, que tras sus desposorios entonan este canto de
amor acompaifiados de dos violas y continuo. Aqui es llevado a las voces de soprano
y bajo con el acompanamiento de dos oboes d“amore con el mismo aire intimo y
radiante con el que cantan la compasién y el consuelo recibidos.

Entrando en el desenlace final, el evangelista narra los sucesos, nam. 30/7, que
terminan con la mencién de como Marfa guardaba estas cosas en su corazén (Lc.
2,16-19) y dan pie a que el aria, nam. 31/8, a cargo de contralto, violin solo y conti-
nuo, las comente con una recogida e intima expresién, de inconmensurable belleza.
Si lo hubo, nos es desconocido el antecedente del que serfa parodia. Un recitativo-
comentario de contralto, nim. 32/9 y el coral, nim. 33/10, insisten en guardar en el
interior del alma lo que se ha presentado. Este canta la estrofa 15 de Frohlich soll
mein Herze springen (Feliz debe saltar mi corazén) de P. Gerhardt (1653), cantado
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con la melodia de J. G. Ebeling (1666). Interviene el evangelista, nim. 34/11, para
presentar el retorno de los pastores, imagen de los fieles, a los que invita a unirse
espiritualmente al coral, nim.35/12, que canta la cuarta estrofa del himno de Ch.
Runge (1635) con la melodia anterior de Wir Christenleut del cancionero de Dresde
de 1593. La indicacién Da capo il coro remite a la interpretacion integra del coral
inicial de esta cantata.

BWYV 248, IV, Fallt mit Danken, fallt mit Loben

El Ao Nuevo de 1735 se estrené en Leipzig, “por la manana en Santo Tomis, por
la tarde en San Nicolds”, con esta cantata para la que Bach requiere soprano, tenor
y bajo solistas, coro, dos trompas, dos oboes, cuerda y continuo. El texto, a diferencia
de lo que sucede en las otras cantatas destinadas para este dia, no se centra tanto en
la condicién de primer dia del afo, cuanto en la celebracién de la fiesta de la cir-
cuncisién de Jesus, rito religioso al que debian ser sometidos todos los varones
hebreos a los siete dias del nacimiento con el que se le imponia el nombre, Emma-
nuel, mencionado en el texto.

El coro inicial procede del mencionado drama musical Hércules en la encrucijada
(v. ntm. I), en el que abria este coro presentando a los dioses en consejo, para pro-
teger al joven Hércules (imagen del Principe), para que elija el camino de la virtud.
Dispuesta en tres secciones, reduciendo la repeticién de la primera, es de una inti-
ma y contenida alegria, definida por el compds ternario. El evangelista, nam. 37/2,
narra el hecho de la circuncisién lo que motiva un recitativo-comentario, nim.
38/3, acompanado de cuerda y continuo, sobre cuya declamacién y superponiéndo-
se a ella, la voz de soprano canta en arioso una bellisima melodifa, seguramente
creacién del propio Bach, con la que se escuchan cuatro versos primeros de la pri-
mera estrofa, del mismo arranque, de J. Rist (1642). El aria, nam. 39/4, personifica
el comentario lirico y personal del creyente ante el nombre de Jests; procede de la
misma cantata donde Hércules, acompainado por el oboe d “amore y el continuo,
ante las dos opciones que le presenta la vida, el Placer y la Virtud, pregunta al eco,
que le responde con los Ja, Ja/Nein, Nein. En el oratorio va a cargo de soprano, con
el correspondiente cambio de tonalidad, y, consiguientemente por razones de tesi-
tura, acompanado de oboe. Los dos solistas son respondidos por el correspondiente
eco.

El recitativo de bajo y la melodfa de soprano superpuesta, ntim. 40/5, constitu-
yen el pendant del nam. 37/2, con la particularidad de que ahora se canta la segunda
parte del texto del coral. El violin I hace oir la melodia del coral que cerrari la can-
tata. El aria de tenor, nim. 41/6, comparaba en la cantata profana, nam. 7, el vuelo
del héroe siguiendo a la Virtud como el vuelo del dguila. En la cantata se pide fuer-
za y valor para seguir al Salvador, manteniendo el efecto bisico, en una estructura
de cuarteto (violines primero y segundo con continuo y voz). Concluye, ntim.
42/7, con la estrofa 18 del himno de Rist, conductor conceptual de la cantata, can-
tado con una melodia no perteneciente al repertorio religioso, casi con toda seguri-

dad obra del propio Bach.
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BWYV 248, V, Ehre sei dir, Gott, gesungen

Destinada al domingo después de Afilo Nuevo, esta cantata require recursos mas
modestos: cuatro solistas, coro, dos oboes d” amore, cuerda y continuo. Tampoco se fija
en las lecturas del domingo, sino que sigue el curso de los acontecimientos y ahora toca,
justificando su condicién de oratorio, la aparicién de los Sabios de Oriente (die Weisen,
dice el aleman). El coro, ndm. 43/1 figura el apresurado ponerse en marcha de estos per-
sonajes en el ritornello, mientras el coro entona el Gloria, oh Dios, te sea cantada, unas veces
en forma replicada y otras imitativa, que llega a cuajar en fughetta. El evangelista, ntim.
44/2, narra la llegada de los Sabios y su pregunta se vierte en el personaje colectivo, las
turbas, con un breve coro (niim.45/3) que canta con el motivo recurrente de la Pasion
segiin_Juan, con el contralto intercalando comentarios en recitativo. Entran en escena los
sentimientos colectivos, nim. 46/4, por medio del coral, conocido por todos los asisten-
tes, en este caso la quinta estrofa de Nun, liebe Seel, nun ist die Zeit, (Ahora, amada alma, es
el momento) de G. Weissel (1642) entonada con la melodia de S. Calvisius (1594). La
efusion lirica del aria, nam. 47/5, es parodia de la cantata BWV 215, 7, que se movia en
muy diferente contexto, pero que ha podido ser a su vez parodia de otra obra perdida.
Alli se ensalzaba al Elector de Sajonia en ocasiéon de una visita a Leipzig en 1734 tras su
coronacién como rey de Polonia; en este caso cambia el dispositivo y la tonalidad.

Otro bloque, dispuesto con la metodologia de las reuniones pietistas (lectura biblica,
meditacién, oracién y coral), presenta en boca del evangelista, ntim. 48/6, el terror del rey
Herodes y con él, conocida su posible reaccién, todo el pueblo. Efectivamente el recitati-
vo, nim. 49/7, expresa ese temor con el temblor de cuerdas rebatidas. Continda el evan-
gelista, nam. 50/8, con la consulta del rey a los doctores de la Ley mosaica, que le sefialan
como lugar del nacimiento del Mesias Belén, momento en que se expresa en arioso. La
meditacion lirica, nam. 51/9, es un ferzetto de soprano, contralto y tenor con violin solo y
continuo, del que la opinién especializada sostiene que es parodia de una obra perdida,
deducido de la impecable copia en limpio, propio de las parodias, y la no exigida vocali-
zacién paralela de soprano y tenor sobre las palabras erscheinen y Seinen; no obstante ha
quedado bien adaptada en la parodia la invitacién a callar, schweigt, para no despertar al
nifo que duerme. Un breve recitativo de contralto, nim. 52/10, con oboes d” amore
prepara la conclusién de la cantata con el coral, ndm. 53/11, que conectaba con la asam-
blea de fieles asistentes ya que conocian su texto y musica y que gran parte tenfan en la
hoja volante, publicada con anterioridad. En este caso se entona la novena estrofa de Ihr
Gestirn*, ihr hohen Liifte (Vosotros, astros, altos vientos) de J. Franck (1655) con la melo-
dia de Heinrich Albert (1644).

BWYV 248, VI, Herr, wenn die falsche Feinde schnauben

Para la fiesta de la Epifania, nuestro Dia de Reyes, “por la mafnana en Santo Tomis
y por la tarde en San Nicolis”, pone en juego aqui Bach todos los recursos vocales
junto a las tres trompetas y timbales, oboes y oboes d “amore, la cuerda y el conti-
nuo; desde la cuarta cantata prescinde de las flautas. Presenta una intensa utiliza-
cién de la parodia, de manera que sélo el coral intermedio y los recitativos del
evangelista son composicién ex profeso: una cantata de felicitaciéon (1731) al conde
von Fleming (BWV 210a) se parodia en cantata de iglesia (BWV 248/VIa) de la que
se deriva esta BWV 246/VI. La estructura del nimero inicial es un motete, en el que
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las diversas frases se articulan en dos secciones para cerrar una disposicién ternaria
repitiendo libremente la primera.

El evangelista, nim.55/2, somete a la consideracién de los oyentes el pasaje
evangélico (Mt. 2, 7) en el que Herodes encamina a los Sabios a Belén y manifiesta
su intencién de hacer lo propio, lo que motiva el comentario de la soprano, ndm.
56/3, que acompanada de la cuerda y continuo denuncia la falsedad del rey. Con el
mismo dispositivo, al que se une el oboe d “amore, se explaya la meditacién perso-
nal, nim. 57/4, en un aria en que la orquesta protagoniza en exclusiva dos terceras
partes de su extension.

El ¢je de la obra viene constituido por una intervencién del evangelista (Mt. 2,
9y ss.), nims. 58/5 y 60/7, interpolados, ntim. 59/6, por el coral (Ich stehe an deiner
Krippen hier (Estoy ante tu pesebre) de P. Gerhardt (1656), entonada con la melodia
de Nun freut euch (Alegraos) de los primeros tiempos de la Reforma luterana. El
tenor con dos oboes d “amore y continuo se hace cargo de un recitativo, nim. 61/8,
y un aria, nim. 62/9, que conforman una unidad, el primero de caricter conceptual
y la segunda lirica que se recrea, deteniendo el tempo en el mein Heiland wohnet hier
(mi Salvador habita aqui). Todo aboca a la conclusién del oratorio, y con él de la
Navidad, con un recitativo de los solistas que se suman del agudo al grave con la
pregunta ¢qué nos puede atemorizar si descansamos en brazos de Jesiis?, que deja en suerte
la entrada del coral, ahora en un brillantisimo concertante de trompeta con el futti,
sobre el cual el coro va intercalando homéfonamente, en acordes, el coral que se
escuché en la primera cantata, ndm. 5.

Daniel S. Vega Cernuda



