OBOUESTA ¥ CORO BE LA
COHUNIBRD DE HADRID

NOTAS AL PROGRAMA

Concierto del 30 de septiembre de 2008
(Auditorio Nacional, Sala Sinfonica)

Susana Cordén, soprano
Cecilia Diaz, mezzosoprano
Jorg Diirmiiller, tenor
Detlef Roth, baritono
Michel Corboz, director

Felix MENDELSSOHN (1809-1847):
Elias op. 70

Felix Mendelssohn debi6 de ser, por encima de todo, un hombre inteligente.
Cierto es que tuvo desde el mismo momento en que nacié todo lo necesario —y aun
lo innecesario— para cultivar un talento sin duda proveniente en buena medida de
su abuelo Moses, amigo del gran Lessing e inmortalizado por éste en su Nathan el
Sabio. Pero serfa injusto no reconocer lo admirablemente bien que que supo Men-
delssohn administrar esa sabiduria a lo largo de toda su vida, bastante mas corta que
el viaje a Itaca propuesto por Kavafis pero, al igual que éste, “rica en experiencias,
en conocimiento”. Ya a los doce afios tuvo Felix el privilegio de conocer a Goethe —
con quien le unié una sélida amistad, que se prolongaria hasta la muerte del autor
de Las afinidades electivas— y entre sus amigos o maestros se encuentran nombres
como los de Hegel, Humboldt, Schleiermacher, Heine, E. T. A. Hoffmann, Lenau,
Scott, Hugo, Balzac, Zelter, Cherubini, Berlioz, Chopin, Robert y Clara Schu-
mann, Weber, Liszt, Joachim, Rubinstein, Delacroix o Daumier, sin muchos de los
cuales serfa imposible comprender la historia del pensamiento o del arte del siglo
X1X. Curiosamente, en su faceta de creador —s6lo una mais de entre las cultivadas
por Mendelssohn—, el musico de Hamburgo se mostré siempre mas influido por la
solidisima formacién clésica recibida en su nifiez en el hogar familiar (llegé incluso
a publicar un traduccién de Terencio) que por la inevitable 6smosis que se produce
tras el encuentro con personas del espiritu visionario de la mayoria de las citadas. Y
es que si es verdad que el arte es el reflejo de la propia vida, la muisica de Mendels-
sohn no puede ser otra que la que ha llegado hasta nosotros. Para él no existieron
las amadas lejanas o los amores imposibles de Beethoven, la adversidad o la inesta-
bilidad psicolégica de Schumann, la angustia y el agnosticismo schubertianos o las
estrecheces econémicas y el obligado servilismo de Mozart.

La vida de Felix Mendelssohn es la historia de un hombre de éxito, feliz como
le animaba a serlo su propio nombre, emprendedor, viajero, rico, famoso y fiel hijo,
esposo y padre de familia, que se derrumba finalmente en plena madurez tras la
muerte —durante un ensayo de su La primera noche de Walpurgis— de su hermana
Fanny, su mis querida companera. Felix fue incapaz de asistir a su funeral y la pos-
terior visita a su tumba berlinesa lo sumi6 en tal abatimiento que allf se inici6 el ra-
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pido declive hacia su propio final, menos de dos meses mas tarde. Los dos herma-
nos mantuvieron siempre una relacién compleja y estrecha, casi como las dos mita-
des de un mismo yo, y asi queda de manifiesto —su lectura casi causa rubor— en un
pasaje de la carta que le escribi6 ella el 30 de julio de 1836: “No sé a qué se refiere
exactamente Goethe con la influencia demoniaca [...] pero esto si que estd claro: si
existe, td la ejerces sobre mi. Creo que si sugirieras seriamente que me hiciera una
buena matemaitica, no tendria ninguna especial dificultad en conseguirlo, y con la
misma facilidad podria dejar de ser mafiana una musica si tG pensaras que ya habia
dejado de ser buena. Tritame, por tanto, con gran cuidado”. Fanny, acosada por
idénticas incertidumbres que Clara Schumann, llegé incluso a dudar de si publicar
sus obras con su propio nombre, sintiéndose “como el burro ante dos balas de
heno. Tengo que admitir sinceramente que soy bastante neutral en relacién con es-
te tema”. Su marido, Wilhelm Hensel, estaba a favor, pero Felix se mostraba en
desacuerdo, y aunque “acepto por completo los deseos de mi marido en cualquier
otro asunto, Ginicamente en éste es crucial contar con tu consentimiento, ya que sin
¢l no podria llevar a cabo nada parecido”, le confesé a su hermano. La figura del
hombre cercano y creador famoso y reconocido proyectaba sobre ella una sombra
larga y paralizante: “Durante cuatro afios he tenido miedo de mi hermano, al igual
que lo tenfa a los catorce de mi padre”. Hasta que la muerte de Fanny lo sume en
un desconcierto y una sensaciéon de vacio hasta entonces desconocidos para €l, la de
Felix es, sin embargo, una vida ordenada, sin estrépitos ni incertidumbres, en la
que no faltan las pinceladas romanticas, como esos viajes por Escocia o la Italia me-
ridional, que irradia un arte en general clasico y formalista, aunque también tefiido
de excepciones, como las canciones con y sin palabras, el milagro adolescente del
Octeto de cuerda o la obertura de la musica incidental para el Suefio de una noche de
verano o esos intentos por plasmar musicalmente las impresionantes Hébridas o “la
tierra donde florece el limonero”, adonde viajé precisamente por sugerencia de
Goethe. Todo ello hizo que el musicélogo Alfred Einstein bautizara a Mendels-
sohn como “el clisico romantico”, paradoja que bien podria aplicarse también al
autor de Fausto. La diferencia estriba probablemente en el hecho de que mientras
Goethe —presente espiritualmente en las obras de Mendelssohn ya desde el citado
Octeto de 1825- fue un clisico por nacimiento (Bach atin estaba vivo en 1749) que
gusté de mirar hacia delante, Mendelssohn nacié romdntico, hace ahora casi dos-
cientos afnos, pero con una notable tendencia a la retrospeccién. De ahi que quiza
sea mejor para comprender el arte de Mendelssohn invertir el orden de los adjeti-
vos propuestos por Einstein.

Desde el punto de vista religioso, Mendelssohn vivié probablemente toda su
vida bajo una tensién permanente entre sus origenes como judio y su conversion,
siendo sélo un nino, al protestantismo. Los problemas de ser judio en Alemania no
se retrotraen s6lo ni mucho menos a las feroces décadas de la hegemonia nazi, sino
que el antisemitismo hunde sus raices en los siglos XVIII y XIX, como atestigua so-
bradamente, por ejemplo, la vida de Heinrich Heine. El citado Moses Mendels-
sohn nunca renuncié a su fe, pero su hijo Abraham, banquero de profesion, y su
esposa Lea Salomon, perteneciente también a otra familia judia de antiguo abolen-
go, debieron de pensar que la mejor manera de asimilarse en la sociedad alemana y
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abrirse camino sin dificultades era mediante la conversién al cristianismo. Por ello
decidieron bautizar a sus hijos en 1816, afiadiendo el mis germanico apellido de
Bartholdy (tomado de una rama de la familia materna también convertida al cristia-
nismo) y ellos mismos seguirian sus pasos seis afnos mds tarde. Moses, que habia
traducido al aleman varios libros del Antiguo Testamento, no vivié para ver estos
bautismos, y no es posible saber lo que habria pensado de ellos, aunque cuesta creer
que hubiera mirado con buenos ojos la renuncia al judaismo de sus hijos y nietos.
Sea como fuere, Felix nacié judid y crecié cristiano (de ahi nace lo que Carl Dahl-
haus tild6 en 1974 de “el problema Mendelssohn”), y es seguro que debid de sentir
la pulsién derivada de esta dualidad durante toda su vida. Resulta significativo, por
ejemplo, que sus dos grandes oratorios tengan como protagonistas a dos de las figu-
ras mds significativas del Antiguo y del Nuevo Testamento: el profeta Elias, por un
lado, y el ap6stol San Pablo (otro judio converso, como él).

Dada su estrecha relacién con Carl Friedrich Zelter, su profesor de mdasica 'y
director de la Singakademie de Berlin, Felix participé muy pronto en las actividades
de esta institucién, de la que habia formado parte activa su abuelo Moses al poco de
su fundacidn, y en la que desempeiié también un papel fundamental su abuela ma-
terna Bella Itzig, cuya hermana Sarah habia sido una discipula predilecta de Wil-
helm Friedemann Bach. A Felix se le acumulaba sobre sus hombros, por tanto, el
peso de la historia, de modo que en nada ha de extranarnos que, con sélo veinte
afnos, Mendelssohn reclamara para si un importante capitulo de los libros de histo-
ria al dirigir en la propia Singakademie la primera recuperacién moderna de la Pa-
sion segiin san Mateo de Bach en lo que entonces se consideraba el centenario del
estreno y en la fecha del cumpleanos del autor de El arte de la fuga. En los préximos
afos Felix dirigirfa, especialmente en el Festival del Bajo Rhin que se celebraba
anualmente en Diisseldorf, varios oratorios de Haendel, como Mesias, Judas Maca-
beo, Salomén vy, por supuesto, Israel en Egipto, muchas de cuyas partituras editd él
mismo a partir de las fuentes originales que habfa podido examinar en Londres.
Mendelssohn fue, en todos los sentidos, un precursor del historicismo como intér-
prete, y resultaba natural que este contacto habitual con la masica del pasado acaba-
ra dejando una impronta muy marcada en sus propias composiciones.

Abraham, su padre, habia considerado su conversién no como un alejamiento
del judaismo, ya que tenia al cristianismo por un judaismo “purificado [...] cuyo
contenido moral y esencia ética” podian reconciliarse con “las inclinaciones especi-
ficas de la filosofia de la Ilustracién”. Felix hizo suyas estas ideas y admiré en el
cristianismo su caricter universalista, su tolerancia, su apelacién al amor fraternal y
su capacidad para convivir con una concepcién racional del mundo, algo que lo ale-
jaba de la supersticién y la cibala asociadas al judaismo mads tradicional. Pero el en-
torno judio familiar, y los musicos judios de su circulo mis intimo, le servian de
recordatorio de sus origenes, por mis que profesara con sinceridad y conviccién su
nueva fe, en la que siguié muy de cerca los postulados del gran teélogo Friedrich
Schleiermacher, para quien el amor de Dios se expresa por medio de la emocién y
el sentimiento. Y es esa dicotomfa constante entre lo viejo y lo nuevo, entre clasi-
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cismo y romanticismo, entre pasado y futuro, la que brinda a los oratorios de Men-
delssohn su atractivo y la que los reviste de una fuerte carga simbdlica.

Aungque la idea de componer Elias nacié poco después del estreno de Paulus
en Diisseldorf en 1836, la gestacién definitiva se demorarfa extraordinariamente.
Mendelssohn tenfa una agenda profesional frenética y el primer libretista en que
penso, su amigo de la infancia Karl Klingemann, no le puso las cosas ficiles con sus
largos silencios, aunque juntos lograron esbozar por fin en 1837 en Londres una
primera redaccién del libreto. Un borrador posterior acabaria en manos de Julius
Schubring, el libretista de Paulus, que mantenia puntos de vista diferentes de los del
compositor sobre la esencia de la obra. Aquél buscaba una composicién de caricter
edificante, mientras que éste queria cargar las tintas en el componente dramatico.
Fue un hecho muy posterior, la invitacién a dirigir en el Festival de Birmingham
de 1846, lo que le sirvié de estimulo definitivo a Mendelssohn para ponerse manos
a la obra, en la que estuvo trabajando “dia y noche” acuciado por ese terminus ante
quem. Ya concluida, le pidi6 al director del festival inglés, Joseph Moore, que encar-
gara a un amigo del compositor, William Bartholomew, la traduccién inglesa del
texto, y fue asi como se estrené en Birmingham el 26 de agosto de 1846. Mendels-
sohn trabajé con €l en los retoques finales de la versiéon en inglés, muy cercana al
espiritu de la Biblia del Rey Jaime, y que resulta tan idiomitica y ejecutable como la
original (al menos en términos temporales) en alemin. Pero como las prisas suelen
ser malas consejeras, pasadas las urgencias del estreno, el compositor volvié con
mds calma sobre la partitura e introdujo numerosos cambios, supresiones y afiadi-
dos para la que serfa la versién definitiva, estrenada en Londres el 16 de abril de
1847, tan solo unos meses antes de su prematuro adiés, que le impidié escuchar en
vida la obra con el texto alemin que tantos sinsabores le habia costado, y tantas cri-
ticas recibirfa entonces y después por su endeblez dramitica. La primera edicidn,
publicada por Simrock en Bonn como op. 70 pocas semanas antes de su muerte,
cuenta con una portada que nos muestra a Elfas mirando hacia el cielo con los bra-
zos abiertos, con los restos del templo del falso dios Baal destrozados bajo sus pies.

Para plasmar su enfoque dramitico, Mendelssohn se sirve de todos los recur-
sos del oratorio clisico, con la caracteristica participacién destacada del coro, que
encarna al pueblo de Israel con sélo una breve transmutacién en los sacerdotes de
Baal y en unos serafines (con el aiadido de un cuarteto de sopranos), amén de otras
intervenciones de cardcter narrativo o profético y de expresar en un momento cru-
cial la palabra de Dios, lo que le hace estar presente en no menos de la mitad de la
duracién total de la obra. Contrapuntista de la vieja escuela, Mendelssohn no esca-
tima en fugas y fugatos, ya desde la obertura, precedida de la muy original Einlei-
tung, la introduccién confiada a Elfas a modo de sorprendente recitativo inicial, para
tefiir su musica del necesario tono arcaizante y majestuoso. Como en los mejores
oratorios de Haendel, la escritura coral es tan diversa, transparente e idiomadtica que
resulta imposible que la escucha de la obra resulte tediosa. Asi fue apreciado ya des-
de su estreno, cuando la tltima nota del estreno, al decir del critico de The Times,
“se vio ahogada por una prolongada y undnime lluvia de aclamaciones, vociferantes
y ensordecedoras. Es como si el entusiasmo, largo tiempo refrenado, hubiera roto
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de repente sus ataduras y hubiera llenado el aire con gritos de jibilo. Mendelssohn,
evidentemente abrumado, se incliné a modo de agradecimiento, y bajé ripidamen-
te de su puesto en el podio del director; pero se le obligd a aparecer de nuevo, entre
gritos y aplausos renovados. No se ha conocido nunca un triunfo mis completo,
nunca un reconocimiento mis rapido y completo de una gran obra de arte”.

Luis Gago



